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घराने संगीत मɅ रचना×मकता 
 

Ĥो. म×ृयु ंजय अगड़ी 
अÚय¢, èनातको×तर संगीता ͪवभाग, कना[टक ͪवæवͪवɮयालय धारवाड. 

 
Ĥèतावना : 

मनुçय के £ान का दायरा जैसे-जैसे बढ़ा है, साǑह×य और संèकृǓतयɉ कȧ मदद से मनुçय 
अͬधकाͬधक ͪवचारशील और सͩĐय होता गया है। साǑह×य और कलाओ ं के ͪवकास मɅ उसने 
ĤगǓत कȧ है। संगीत का ¢ेğ भी इसका अपवाद नहȣ ंहै। नए ͪवचारɉ, सजृना×मकता और मौͧलक 
ͪवचारɉ का कारण ͪवचार समूह हȣ होते हɇ। ͪवचार समूह समय और èथान कȧ समानता या 
साǺæयता (Resemblance) और Ǔनकटता हɇ। कारण और Ĥभाव (Continuity of time and 

place) ͪवचार कȧ एक सामूǑहक शिÈत का Ǿप ले लेते हɇ। (Cause and effect) हम जान चुके 
हɇ ͩक पूव[ वैǑदक काल और वैǑदक काल मɅ संगीत के ͧलए सामवेद कȧ रचना कȧ गई थी। 
सामवेद हȣ संगीत का İोत है। ऋÊवेद (वाक) और सामवेद (गेय) कȧ वाणी संगीत के İोत हɇ। 

पाठ के ͧलए उपयुÈत गीत तैयार करते समय कई संशोधन ͩकए जाते हɇ। इन संशोधनɉ 
को 'समͪवकार' कहा जाता है और सामगान ɮवारा èवीकार ͩकया जाता है। परंपरा मɅ, अ¢र 
ͪवचार (ऋÊवेद के शÞद 'अÊले' का उÍचारण 'जÊनै' के Ǿप मɅ ͩकया जाता है)। ͪवशलेष (ऋÊवेद 
के शÞदɉ को तोड़ना जहा ँ उनका अथ[ समझ मɅ नहȣ ंआता और जो èवर हमारे पास आते हɇ 
उनसे एक नया शÞद Ĥदान करना। वीताय गाते समय, इसे "वी" और "ताया" मɅ तोड़ Ǒदया 
जाता है और ओइतोयायी के Ǿप मɅ उÍचाǐरत ͩकया जाता है)। ͪवकष[ण (एक अ¢र को बाहर 
Ǔनकालना और इसे अलग तरȣके से उÍचाǐरत करना)। अ¢राßयास ('तोयायी' 'तोयायी' जैसे 
अ¢रɉ का बार-बार उÍचारण), वैरम (शÞदɉ के बीच थोड़े समय के ͧलए ͪवराम) उदाहरण के 
ͧलए, रȣजे के उस भाग को "Ēाना नो हåया वीतये" कहकर गाने के बाद, "हा" पर ǽककर 
"ͪवयादतये" गाएँ। और èतोभा (अथ[हȣन लेͩकन सुͪवधाजनक अ¢रɉ के समूह को उͬचत èथान 
पर जोड़ना। उदाहरण के ͧलए, औहु वा, हौ, ओ, हो, वा, आǑद)। इस Ĥकार, साम ͪवकारɉ को छह 
Ĥकारɉ मɅ ͪवभािजत ͩकया गया है। 

इन ͪवकारɉ का उƧेæय Èया है? साम गण रȣजे कȧ मूल सामĒी हɇ, लेͩकन रȣजे मɅ अ¢रɉ 
के अथ[ पर Úयान नहȣ ंǑदया जाना चाǑहए, बिãक उÛहɅ इस तरह ͪवभािजत और उÍचाǐरत ͩकया 
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जाना चाǑहए ͩक वे गायन के ͧलए सुͪवधाजनक हɉ, शÞदɉ के ĤाकृǓतक ͪवभाजन और ͪवͧशçट 
उÍचारण कȧ उपे¢ा करते हु ए। मुÉय उƧेæय आवæयकतानुसार नए अ¢र, शÞद और वाÈय 
जोड़ना और एक संपूण[ गायन ĤͩĐया बनाना है। 

'साͧमका' शÞद के ͧलए एक शÞद है िजसका अथ[ है तीन èवरɉ का समूह। ͩकसी एक 
èवर का अͬच[क ('सा') उसके ऊपर वाले èवर (ǐर) के साथ जोड़ा जाता है। गाथे गाते समय, 
उसमɅ ऊपरȣ èवर जोड़कर और उसे नीचे उतारकर, ऊपरȣ èवर के साथ-साथ Ǔनचले èवर का भी 
Ĥयोग करने कȧ Ĥथा है। इस Ĥकार, उÛहɉने सबसे पहले चार èवरɉ कȧ पहचान कȧ और उÛहɅ 
Ĥथम, ɮͪवतीया, ततृीया और चतुथ[ नाम Ǒदया। यहा ँ èवर पदानुĐम मɅ, उÛहɉने अवरोहȣ Đम 
"उ×तरो×था' नीच" देखा। सबसे पहले हमारा वत[मान 'ग' है िजसका अथ[ है दसूरा, उसके नीचे 
'ǐर', तीसरा 'सा', चौथा 'Ǔन'। अवरोहȣ Đम मɅ अगला चौथा, ͩफर कोमल पाँचवा ँ(धा) और ͩफर 
सबसे ऊँचा èवर (शèता) (प) है। अǓतæवय[ का अथ[ है अंत पर न ǽकना। उÛहɉने देखा ͩक इन 
छह èवरɉ के अलावा, गायन के दौरान 'कृçट' नामक एक èवर िèथǓत का भी Ĥयोग ͩकया जाता 
है जो पहले (म) से ऊँची होती है। उÛहɉने इसे 'सÜतमा' और 'कृçटाǑद', अथा[त ्èवर èवÜन कहा। 
उÛहɉने èवरɉ को दशा[ने के ͧलए यम शÞद का Ĥयोग ͩकया, िजसे उÛहɉने तीन èथानɉ पर रखा: 
मÛġ, मÚय और तारा। सामगान मɅ लयबƨ संरचना ıèव, दȣघ[ और दȣघ[ èवरɉ पर Ǔनभ[र करती 
थी। उÛहɉने èवरɉ के अंतर और èवरɉ कȧ ͪवल¢णता को सामगान मɅ दोष माना। Ǔनयमɉ कȧ 
कठोरता और आम लोगɉ कȧ समझ से परे भाषा लोगɉ के बीच कमज़ोर होती गई। समय के 
साथ, गाथा गीतɉ का èथान शाèğ-आधाǐरत मागȸ और देसी संगीत ने ले ͧलया। इस Ĥकार, 
संगीत को ͪवचारɉ कȧ एक नई Ǒदशा ͧमलȣ, िजसने संगीत मɅ रचना×मक कायɟ का माग[ Ĥशèत 
ͩकया। 

हम इन पǐरवत[नɉ को 500 ई. से देख सकते हɇ। कालाÛतर मɅ वैǑदक गायन पर 
आधाǐरत मागȸ संगीत का आͪवçकार नवोÛमेषी एवं सजृना×मक भावना का Ĥकटȣकरण है। 
अफगान देश के संगीत के साǺæय के आधार पर ͪवचारɉ का ͪवकास कर शाèğीय संगीत के 
सजृन पर अͬधक बल Ǒदया गया। अपने-अपने ¢ğेɉ के रȣǓत-ǐरवाजɉ के अनुसार, देशी संगीत भी 
ͪवͪवध Ǿपɉ मɅ आया और मागȸ संगीत पर अपना Ĥभाव डाला। देशी और मागȸ संगीत एक-दसूरे 
का समथ[न करते हु ए ͪवकͧसत हु ए, और आज उनका ͪवभाजन केवल Ĥतीका×मक हȣ रह गया 
है। यह संगीत 500 ई. तक Ĥचलन मɅ रहा और ͩफर राजनीǓतक एवं धाͧम[क कारणɉ से इसने 
एक नया गǓतशील Ǿप धारण करना शǾु कर Ǒदया। जैन और बौƨ काल मɅ, संगीत सभी वगɟ 
मɅ फैला और राजनीǓतक संर¢ण के साथ सांèकृǓतक मह×व ĤाÜत ͩकया, जैसा ͩक अजंता और 
एलोरा कȧ गुफाओ ंमɅ िèथत मूǓत [यɉ से èपçट है। छठȤ और सातवी ंशताÞदȣ के आसपास, यह 
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माना जाता था ͩक संगीत कȧ अवधारणा न×ृय, नाटक और गीतɉ का सिàमĮण है। ͪवदेͧशयɉ के 
आĐमण के बाद, संगीत, न×ृय और नाटक ने अपनी ͪवͧशçट ͪवशेषताए ँͪवकͧसत कȧं। नवी ंऔर 
दसवी ंशताÞदȣ मɅ राजपूत राजाओ ंने मागȸ संगीत के Ǔनबंधɉ पर आधाǐरत संगीत कȧ एक नई 
शलैȣ Ĥचͧलत करके ġपुद के 'संगीत' को Ĥचलन मɅ लाया, िजसकȧ राजा मानͧसहं ने बहु त Ĥशसंा 
कȧ और उसे लोकͪĤय बनाया। संगीत मɅ धाͧम[क उपदेशɉ का समावेश था। हम ġपुद के संगीत 
मɅ देख सकते हɇ। इस संगीत मɅ जो ͪवशेष ͪवशेषता हमɅ Ǒदखाई देती है, वह है वीर भावना, 
भिÈत भावना और शांǓत भावना कȧ Ĥधानता। बाद मɅ, ͪवदेशɉ के सांèकृǓतक और राजनीǓतक 
Ĥभाव के कारण, अथा[त ्तेरहवीं और चौदहवी ंशताÞदȣ के आसपास, गǓतशील संगीत ने एक नई 
शलैȣ का आͪवçकार ͩकया। आम लोगɉ के ͧलए, उस समय के राजनीǓतक वातावरण के अनुसार, 
Įृंगारनासदा: अब- यह èपçट है ͩक- आवæयकता पड़ने पर खáयाल पƨǓत अͬधक लोकͪĤय हु ई। 
ġपुद संगीत मɅ भी, नए ͪवचारɉ के संकेत के Ǿप मɅ, रागɉ को राग राͬगनी जैसे वगȸकरण का 
Ĥयास ͩकया गया है। 

संगीत का ͪवकास शाèğीय ढाँचे के भीतर हुआ और जड़व, पाडव और सàपूण[ जाǓतयɉ 
कȧ पहचान कȧ गई। Ĥाचीन संगीत ͪवɮवानɉ ने, िजÛहɉने इन तीन जाǓतयɉ से नौ ͧमͬĮत 
जाǓतयɉ का Ǔनमा[ण ͩकया, रागɉ मɅ तीन ͪवभाजन ͩकए और उÛहɅ शƨु छायालग और कुमकुमसा 
कहा। वगȸकरण का यह Ĥयास परवतȸ संगीत मɅ संगीत कȧ गǓतशील ͪवͪवधता कȧ ओर पहला 
कदम है। 

वगȸकरण एक ĤाकृǓतक Ǔनयम है। रागɉ के वगȸकरण मɅ Ĥाचीन, मÚयकालȣन और 
आधुǓनक काल शाͧमल हɇ। Ĥाचीन काल मɅ £ाǓत वगȸकरण, Ēाम राग वगȸकरण, दशͪवͬध राग 
वगȸकरण और शƨु छायांग, कुमकुमसा थे। मÚय युग मɅ, शƨु छायांग, संͬगण[ मील, राग 
वगȸकरण और राग राͬगनी वगȸकरण थे। मÚय युग मɅ रागɉ मɅ èğी-पुǽष भेद करके 'वंश' कȧ 
åयवèथा पाई गई। 'राग राͬगनी' कȧ इसी वंश-परंपरा के आधार पर 'राग राͬगनी' åयवèथा का 
जÛम हुआ। यहा ँभी रचना×मक ͪवचारɉ के टकराव के पǐरणामèवǾप चार अलग-अलग संĤदायɉ 
का उदय हुआ, ͧशव या सोमेæवर संĤदाय, कृçण या किãलनाथ संĤदाय, भरत संĤदाय और 
हनुमान संĤदाय। Ĥाचीन, मÚयकालȣन और आधुǓनक काल मɅ राग राͬगनी के Ǿप और èवरɉ मɅ 
कोई समानता नहȣ ं है। आधुǓनक काल मɅ, केवल सरलता के ͧलए शƨु छायांग और जǑटल 
वगȸकरण हȣ शेष रह गया है। राग राͬगनी वगȸकरण के मामले मɅ, यɮयͪप कुछ पुरानी परंपरा 
के कलाकारɉ और ͪवɮवानɉ का समथ[न ĤाÜत था, ͩफर भी इस वगȸकरण का Ĥचार-Ĥसार कम हो 
गया था। 'रागंगा' वगȸकरण का आͪवçकार मु ंबई के èवगȸ नारायण मोरेæवर खरे ने ͩकया था। 
चूँͩक यह भी अåयावहाǐरक पाया गया, इसͧलए Ĥाचीन और मÚयकालȣन रागɉ और राͬगǓनयɉ के 
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बीच कȧ असमानता को दरू करके आधुǓनक 'धाǓत åयवèथा' को बढ़ावा Ǒदया गया। यɮयͪप मीला 
राग वगȸकरण Ĥणालȣ ͬगर गई है, आधुǓनक धाती राग वगȸकरण मÚययुगीन मीला राग 
वगȸकरण पर आधाǐरत है । 

अब संĒहɉ के मामले मɅ, वगȸकरण एक ताͩक[ क आवæयकता के Ǿप मɅ ͪवकͧसत हुआ है। 
पया[वरण के अनुकूल संगीत आकार ले रहा है। मुगल काल मɅ, तानसना, Ħजचंद राजा 
सàमोखनͧसहं और Įीचंडा राजपूत सĨाट अकबर के दरबार मɅ संगीत कलाकार थे। ġपुद संगीत 
ͪवकͧसत हुआ, लोकͪĤय हुआ और राजाओ ं का ͪĤय बन गया। अÍछे शाहȣ संर¢ण के 
पǐरणामèवǾप, नाͧमत वाͨणयɉ के बाद ġपुद शलैȣ, गायन शलैȣ मɅ गोबरवाणी, खंडरावाणी, 
दगुरवाणी और नोहरावाणी के Ǿप मɅ लोकͪĤय हु ई। यहा ँहम इस वगȸकरण मɅ रचना×मकता को 
अÍछȤ तरह से देख सकते हɇ। गोबरवाणी, धीरगǓत, शांतरसा ĤǓतपालन, खंडरावाणी ͪवलास 
भावना और रसोƧीपक से भरा, दगुरवाणी सरल लाͧल×य ĤाकृǓतक गǓत, नोहरावाणी धीǾगाğ 
गǓत एक èवर से शǾु होती है और ͩफर दो या तीन èवरɉ के साथ चलती है और एक लȣलाजला 
के Ǿप मɅ िजस èवर से शǾु हु ई थी, उसी èवर पर लौट आती है। इसी कारण खáयाल शलैȣ मɅ 
वत[मान घरानɉ का Ǔनमा[ण हुआ। 

घराने एक ͪवæलेषण है ͩक-घरानी Ǒहदंȣ साǑह×य का एक शÞद है िजसका अथ[ है ͩकसी 
कुल से संबंͬधत। Ǒहदंȣ शÞद घरानी संèकृत के गहृम शÞद से आया है, िजसका संèकृत मɅ अथ[ 
होता है घर या गहृèथ का जीवन। (गहृèथ का जीवन) संगीत के ¢ेğ मɅ घरानी शÞद को इस 
अथ[ मɅ देखने पर वैǑदक काल मɅ Ĥचͧलत गहृèथ जीवन का èमरण होता है। वैǑदक काल मɅ 
गहृèथ जीवन, पारंपǐरक संचार, एक सशÈत सामािजक åयवèथा, गहृèथ कȧ åयवèथा, गुǽ और 
ͧशçय का पारèपǐरक संबंध और Ǔनयमɉ का संयोजन इसमɅ पूरक त×व हɇ। 

पाँचवी ंशताÞदȣ तक मागȸ संगीत और देसी संगीत दोनɉ Ĥचͧलत थे। आज कȧ घरानी, 
"वोɪस" का एक अèपçट अथा[त,् भारतमाता, हनुमानमाता, किãलनाथमता और सोमेæवरमाता, 
हमɅ Úयान देना चाǑहए ͩक ये मत संगीत मɅ गǓतशील शलैȣ के Ĥतीक हɇ। तेरहवीं शताÞदȣ ईèवी 
तक, ġपुद ͪवकͧसत और Ĥचलन मɅ था। पंġहवी ंशताÞदȣ तक, यह बहु त लोकͪĤय था। सğहवी ं
शताÞदȣ मɅ, इसे शाहȣ संर¢ण ĤाÜत हुआ और वह काल संगीत के èवण[ युग के Ǿप मɅ Ĥͧसƨ 
हुआ। हालाँͩक ġपुद कȧ शलैȣ मɅ बाǓनया ँया वाणी भी रचना×मक थी,ं हम संगीत कȧ दǓुनया मɅ 
गǓतशीलता और एक नए आयाम और ͪवचार कȧ ͪवशेषता को पहचान सकते हɇ। उन Ǒदनɉ मɅ, 
गोहरवाणी, नौहरवाणी, खंडारवाणी और दोगरवाणी आज कȧ घरानी Ĥणाͧलयɉ कȧ नींव थीं। 
'संगीत र×नाकर' पुèतक के अनुसार, पाँच Ĥकार के गीता×मक Ǿपɉ के वण[न के आधार पर चार 
वाणी का जÛम हुआ: शƨु, ǒबन, वेसर, गौड़ी और साधारण। 
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घरानी कȧ उ×पि×त: 
1. आज कȧ घरानी कȧ उ×पि×त ġपुद, ख़áयाला और संगीत से हु ई है। 
2. घरानी èवाद के अनुभव कȧ एक सु ंदर अͧभåयिÈत है। 
3. जैसे-जैसे शोğ बढ़ते हɇ, संगीत भी उसी के अनुǾप बढ़ता है। घरानी इसे पूरक बनाती हɇ। 
पपड़ी बनने के कारण: 2 एक समय मɅ कला×मक और ͪवͪवध संगीत का उदय हुआ। 
संगीत मɅ कला×मक सजृन का उƧेæय और कौशल èपçट Ǒदखाई देता है। सɋदय[ केवल Ǻिçट और 
ĤǓतभा नहȣं है। 
कैͪवटȣ बनने के दो कारण होते हɇ। एक आतंǐरक और दसूरा बाéय। 
4. घरानɉ का Ǔनमा[ण तब होता है जब आतंǐरक और बाéय कारण एक साथ आते हɇ। 
जब सßयता जीवन कȧ बाéय åयवèथा से बाहर Ǔनकलकर सामने आती है, तो कला×मक 
अͧभåयिÈत के ͧलए उपजाऊ जमीन तैयार हो जाती है। 
संगीतकार कȧ आतंǐरक आकां¢ा समाज कȧ सामǑूहक इÍछा िजतनी हȣ मह×वपूण[ है। जीवन के 
ͪवकास के ǒबना Ħéमांड का Ǔनमा[ण नहȣं हो सकता। 
5. सामाÛयतः, शलै Ǔनमा[ण कȧ िèथर अवèथा के ͧलए Ĥेरणा ͪवकासशील जीवन है। 
6. जो राजा Ǔनͧम[त घरानɉ कȧ सराहना करते हɇ, उÛहɅ आĮय Ĥदान करते हɇ और Ĥो×साǑहत 
करते हɇ, वे घरानɉ के ĤǓत अͬधक िजàमेदार हो जाते हɇ। 
7.. जब सßयता, संèकृǓत और ǽͬचया ँएक Ǔनिæचत èतर पर पहु ँच जाती हɇ, तो परàपराएँ जÛम 
लेती हɇ और परàपराओ ं के Ǿप मɅ आगे बढ़ती हɇ। (डॉ. बɅġे के अनुसार) यǑद ͩकसी चीज़ को 
उ×कृçट कृǓत के Ǿप मɅ माÛयता देनी है, 
 
 सबसे लोकͪĤय गाने : 

ͪवɮवान संगीतकार और Ĥͧसƨ, आǓतØयशील राजा। यह ǒğवेणी संगम आवæयक है। 
अगर इनमɅ से कोई भी दो चीजɅ लाभदायक हɉगी, तो तीसरȣ भी लाभदायक होगी। Ĥͧसƨ 
जीवͪव£ानी और ĥांसीसी वै£ाǓनक लैमाक[  के ͪवकासवाद के ͧसƨांत के अनुसार, संगीत के èवरɉ 
का ͪवकास होना हȣ पया[Üत है। संगीत के èवर भी इस ͪवकासवाद के ͧसƨांत का अपवाद नहȣं 
हɇ। 1. आवæयकता का ͧसƨांत, 2. उपयोͬगता और अनुपयोͬगता का ͧसƨांत, और 3. अपनाए 
गए ऐǓतहाͧसक और वंशानुगत ͧसƨांतɉ ने इस ͪवकासवाद को जÛम Ǒदया है। उपरोÈत तक[  के 
अनुसार, संगीत के ¢ेğ मɅ ġपुद संगीत कȧ अनुपयोͬगता ने ख़याल संगीत कȧ आवæयकता को 
जÛम Ǒदया। मुिèलम राजाओ ं के दरबारɉ मɅ ġपुद संगीत पर धाͧम[क बंधन कम हो गए और 
ख़याल, जो मुÉयतः Įृंगार से बना था, लोकͪĤय होने लगा। ख़याल के ͪवकास को उनके बÍचɉ 
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और ǐरæतेदारɉ ɮवारा घरानी के माÚयम से ऐǓतहाͧसक परंपराओ ंको अपनाने से बढ़ावा ͧमला। 
चूँͩक संगीत मɅ रचना×मकता के ͧलए अͬधक èथान है, इसͧलए संगीत ͪवशेषताए ँͪवͧभÛन घरानɉ 
के Ǿप मɅ सामने आई हɇ। जैसे-जैसे नई चीजɉ कȧ खोज होती है, अͬधक से अͬधक, सामĒी के 
संĒह को èमǓृत मɅ रखना पड़ता है। सामĒी के सĒंह को समूहɉ मɅ वगȸकृत ͩकया जाता है। एक 
"ताͩक[ क ͧसƨांत" कȧ आवæयकता यह है ͩक संगीत रचना×मकता मɅ शैͧ लया ँͪवͧभÛन तरȣकɉ से 
आती हɇ। बंǑदताए ँͪवͧभÛन तरȣकɉ से बनती हɇ। ताना, बुलाना और उपस के काम को ͪवͧभÛन 
तरȣकɉ से Ĥèतुत ͩकया जाता है, ताना, बुलाना के अलावा, और रागɉ का कौशल कलाकार के 
अनुसार ͪवतǐरत ͩकया जाता है। आज कȧ घराǓनया ँ वे उपलिÞधया ँ हɇ जो संगीत अंगɉ कȧ 
ͪवͪवधता के अनुसार उÛहɅ वगȸकृत करके ताͩक[ क आवæयकता को पूरा करती हɇ। 

घरानी कȧ उ×पि×त और ͪवकास का अÚययन करने के बाद, घरानी को सटȣक Ǿप से 
पǐरभाͪषत करना आवæयक है। राजनीǓतक और सामािजक पǐरवत[न घरानी के ͪवकास के ͧलए 
िजàमेदार रहे हɇ। समाज मɅ जो èथान पǐरवार को Ǒदया जाता है, वहȣ èथान संगीत के ¢ेğ मɅ 
घरानी परंपरा को Ǒदया जाता है। घरानी संगीत के ͪवकास और संगीत संबंधɉ कȧ वृͪ ƨ मɅ 
सहायता करते हɇ। ͪवͧभÛन घरानी संगीत कȧ एक अनूठȤ इमारत के Ǔनमा[ण मɅ सहायक होते हɇ। 
Ĥ×येक घरानी संगीत कȧ इमारत का एक Ǒहèसा और आधार है। संगीत मɅ रचना×मकता इन 
घरानɉ पर Ǔनभ[र करती है। संगीत का ͪवकास घरानी परंपरा के ǒबना नहȣ ं हो सकता। िजस 
Ĥकार पǐरवार के पतन से समाज का पतन होता है, उसी Ĥकार हम घरानी परंपरा कȧ 
उदासीनता और पतन के कारण संगीत के ¢ेğ मɅ भी पतन देखते हɇ। िजस Ĥकार पǐरवार के 
Ĥ×येक सदèय का चǐरğ समाज के समĒ चǐरğ का Ǔनमा[ण करता है, उसी Ĥकार Ĥ×येक घरानी 
संगीत सɋदय[ कȧ ͪवͪवधता और संगीत सɋदय[ के संवध[न मɅ योगदान देता है। िजस Ĥकार एक 
पǐरवार Ĥ×येक सदèय को ͧमलनसार बनाता है, उसी Ĥकार एक घराना Ĥ×येक कलाकार को एक 
अÍछा गायक और संगीतकार बनाता है। चू ंͩक संगीत घरानɉ और समाज के पǐरवार के बीच 
समानता है, इसͧलए हम सामािजक-मनोवै£ाǓनक पǐरभाषा के आधार पर घराने कȧ पǐरभाषा दे 
सकते हɇ। 

पǐरभाषा 1 मेǐरãस पǐरवार कȧ पǐरभाषा के अनुसार 'घरानी' का Ĥाथͧमक उƧेæय छाğɉ 
को संगीत कȧ ͧश¢ा देना और संगीत जगत के सभी सदèयɉ को संतुçट करना है।  
पǐरभाषा 2 डेवी और टुÜɪस पǐरवार कȧ पǐरभाषा के अनुसार-'घरानी छाğɉ के ͧलए संगीत ͧश¢ा 
और संगीत कला के संर¢ण हेत ुएक सामूǑहक Ĥबंधन संèथा है।' 

भाषा ͪव£ान के आधार पर कुछ ͪवɮवानɉ ने घरानी से तुलना भी कȧ है। कई कारणɉ से, 
शÞदɉ के संĒह और संरचना के कारण भाषा मɅ अंतर होता है। इसी Ĥकार ÚवǓनयɉ के संĒह और 



Indian Streams Research Journal                                                                                  
ISSN 2230-7850       
Impact Factor : 2.1506(UIF)                                                                                                        
Volume-4 | Issue-3 | April-2014                                                                              Available online at www. lbp.world 
_____________________________________________________________________________________   
संरचना मɅ भी अंतर होता है। èवर, लय, अलंकरण, रंग आǑद कȧ Ĥधानता और èवर आǑद के 
Ǔनयंğण से गायन शलैȣ का Ǔनमा[ण होता है, और यहȣ शैͧ लया ँघरानी का Ǿप लेती हɇ, और भाषा 
को चार Ĥकारɉ मɅ ͪवभािजत ͩकया गया है। 

भारतीय-आय[ भाषाए ँ "åयापक" Ǿप मɅ आती हɇ। इस "åयापक" समूह मɅ, Ǒहदंȣ भी एक 
"ͪवͧशçट" भाषा है। इसमɅ èवर वैकिãपक होते हɇ। और जैसा ͩक एवरȣ कहते हɇ, Ĥ×येक अपनी 
ͪवͧशçटता के साथ, एक अलग भाषा बन जाती है। इसी आधार पर, संगीत को Ǔनàनͧलͨखत 
चार भागɉ मɅ ͪवभािजत ͩकया गया है। 

इंडो-आय[न भाषा एक "åयापक" भाषा के Ǿप मɅ आती है। Ǒहदंȣ भी इस "åयापक" समूह 
कȧ एक "ͪवͧशçट भाषा" है। इसमɅ èवर वैकिãपक होते हɇ। और जैसा ͩक एवरȣ कहते हɇ, Ĥ×येक 
èवर अपनी ͪवͧशçटता के साथ एक अलग भाषा बन जाता है। इसी आधार पर संगीत को 
Ǔनàनͧलͨखत चार भागɉ मɅ ͪवभािजत ͩकया गया है। 

 
शÞदावलȣ मɅ अंतर. 
वाÈयͪवÛयास मɅ अंतर. 
घटकɉ पर जोर देने मɅ अंतर. 
सजावट और रंगɉ मɅ अंतर (åयवèथा मɅ अंतर) 
 

उÍचारण मɅ अंतर. घराना अनका. पीपी. 9-16. जनवरȣ फ़रवरȣ 1984. डॉ. (कुमारȣ) 
कमलेश सÈसाना। सुरͯ¢त रखा जा सकता है। लेͩकन महान "कलाकारɉ" ɮवारा संĒǑहत 
गǓतशील संगीत। अͬधकांश गायकɉ को ͩकसी न ͩकसी Ĥकार का Ýलोरानादवाराͬगǽतारा ͧसखाया 
जाता है। कई गुǽ मुÉय होते हɇ, और वे ͧशçयɉ पर Ǔनभ[र होते हɇ। और एक èवतंğ गायक का 
Ǔनमा[ण होता है। ऐसे संगीत का Ĥभाव उन पर अपनी छाप छोड़ गया है, लेͩकन आधुǓनक 
संगीत के ͪवकास पर कुछ बुǓनयादȣ ͪवशेषताओ ंका एक Ǔनिæचत Ĥभाव है। 

घराने के संèथापक, अपनी आवाज़ को अपनी आवाज़ बनाते हɇ। और जहा ँहर संगीतकार 
कȧ आवाज़ कȧ गुणव×ता अलग होती है, वहȣं गुǽओ ंने गायक को अपना बनाया है, भले हȣ वह 
ͧशçय के Ǿप मɅ न हो, गायक तीन पीǑढ़यɉ से Ĥͧसƨ रहा है। सभी घरानɉ मɅ, घराने कȧ नींव 
िèथर अनुशासन, परंपरा इकाइयɉ के बीच मुÉय अंतर ͪवͧभÛन घरानɉ का अिèत×व है। संगीत 
कȧ दǓुनया मɅ घराने का ͪवशेष मह×व है। घराने का Éयाल से अटूट संबंध है। और अÛय संगीत 
शैͧ लयɉ मɅ, घराना ͩकसी न ͩकसी Ǿप मɅ अंतǓन[Ǒहत है। घराने का अिèत×व केवल संगीत मɅ हȣ 
नहȣ ंहै, यह दैǓनक जीवन कȧ हर चीज मɅ ͧमͬĮत है। समाज मɅ ͪवरासत को ĤाÜत करने और 
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समाज के ͪवकास के ͧलए, ͪवरासत मनुçय के ͧलए पूव[जɉ का भिÈत के साथ पालन करने के 
ͧलए एक मह×वपूण[ ͧश¢ा है। संगीत मɅ भी यहȣ काय[ अभीçट है। इसके अिèत×व के कारण 
Ĥाचीन काल मɅ संगीत का गǓतशील èवǾप सुरͯ¢त रहा और समय के साथ उपलÞध सुͪवधाओ ं
से घराने का ͪवकास हुआ। गुǽ, ͧशçय, ͪपता, पुğ कȧ इस परंपरा मɅ संगीत के गǓतशील Ǿप, 
कला×मक Ǿप, Ĥाचीन बंधन, सामाÛय ͧसƨांतɉ को जीͪवत रखने के ͧलए घराने के अĒदतूɉ ने 
कड़ी मेहनत कȧ, संगीत के ͪव£ान को पुèतकɉ के Ǿप मɅ सुरͯ¢त रखा जा सकता है। लेͩकन 
गǓतशील संगीत महान संगीत कलाकारɉ ɮवारा सĒंǑहत ͩकया जाता है। अͬधकांश गायक ͩकसी 
न ͩकसी घराने से संबंͬधत होते हɇ। आज, संगीत अÛय सभी ͪवषयɉ कȧ तरह èकूलɉ मɅ पढ़ाया 
जाता है। कई ͧश¢क Ĥमुख होते हɇ, िजनका Ĥभाव छाğɉ पर पड़ता है। और एक èवतंğ गायक 
का Ǔनमा[ण होता है। हालाँͩक, यह Ǔनͪव[वाद है ͩक घराना संगीत का Ĥभाव उन पर अपनी छाप 
छोड़ गया है। घराने कȧ कुछ मूलभूत ͪवशेषताओ ंके कारण आधुǓनक संगीत के ͪवकास मɅ घराने 
का Ǔनिæचत Ĥभाव है। 

घराने के संèथापक अपने èवर के अनुकूल गायक अपनाते हɇ। वे अपने ͧशçयɉ को भी 
वहȣ ͧसखाते हɇ जो उनके अनुकूल हो। यɮयͪप Ĥ×येक संगीतकार के èवर गुण ͧभÛन होते हɇ, 
ͩफर भी èवाभाͪवक Ǿप से गुǽओ ंने åयिÈत के भीतर गायक को अपना हȣ मान ͧलया। गुǽ, 
ͧशçय और ͧशçय का èवǾप चाहे जो भी हो, घराने का अिèत×व तीन पीǑढ़यɉ तक Ĥ×येक पीढ़ȣ 
मɅ एक Ĥͧसƨ गायक तैयार करने के बाद हȣ èथाͪपत होता है। इन सबके बीच िèथर ͧश¢ा, 
परंपरा, भिÈत आǑद का सामंजèय हȣ घराने कȧ नींव है। लयबƨ, पǐरçकृत èवर और èवर-ͧसƨ 
लय हȣ घराने के गायक का आधार हɇ। सğहवी ंशताÞदȣ मɅ घरानɉ कȧ एक èपçट तèवीर उभरȣ। 
उन Ǒदनɉ घराना ͩकसी भी Ĥͧसƨ कलाकार का वंश या कुल होता था। 

घराना 'घराना' शÞद से जुड़ा था और कुछ èथानɉ के माÚयम से भी पहचाना जाता था। 
घराने कȧ उ×पि×त दो तरह से हु ई थी। ͩकसी åयिÈत या ͩकसी Ĥͧसƨ åयिÈत, जैसे मंती अंदरȣ 
Ǔनस भरानी, कÛनालȣ ͨखरालȣ, आǑद का नाम ͩकसी शहर या èथान के नाम पर नहȣं रखा गया 
था, जैसे गलेरा घराना, जयपुर घराना, आगरा घराना, ͩकराना घराना, आǑद। जब भी ͩकसी 
घराने का नाम ͩकसी èथान (शहर) के नाम पर रखा जाता था, तो उसका संबंध ͩकसी 
Ĥभावशालȣ कलाकार से नहȣं होता था। शाहȣ दरबार मɅ, ͪवͧभÛन घरानɉ के कलाकार एकğ होते 
थे और अपनी कला का Ĥचार करते थे। एक राय है ͩक घराना शÞद इसके साथ जुड़ा Èयɉͩक 
दरबार मɅ संगीत के बारे मɅ बहु त चचा[ होती थी। सğहवी ंशताÞदȣ मɅ, ġपुद गायन Ĥमुख था। 
ͪवͧभÛन घरानɉ कȧ गुणव×ता पर बहस मुÉय Ǿप से Ǒदãलȣ, पंजाब और Êवाͧलयर मɅ हो रहȣ 
थी। तनसेन कȧ म×ृयु (1565 ई.) के बाद उनका वंश तीन भागɉ मɅ ͪवभÈत हो गया। एक थे 
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तनसेन के पुğ और संबंधी, दसूरे थे उनकȧ पुğी और दामाद के वंशज: तीसरा था ͧशçयɉ का 
समूह। पुğ के वंश के दो भागɉ से दो वंशɉ का जÛम हुआ। 

तानरंगा के गायक होते थे। उस घराने का कोई भी सदèय तंğ वाɮय को अपना नहȣं 
रखता था। वे राजा के संर¢ण मɅ थे। इसͧलए, सेनी घराना Êवालेरा घराने मɅ ͪवलȣन हो गया। 
इसे Êवालेरा सेनी घराना कहा गया। पुğ वंश कȧ दसूरȣ शाखा के संèथापक ǒबलास खाँ थे। 
ǒबलास खाँ एक गायक थे। लेͩकन उनकȧ गायन शलैȣ मɅ रबाबा वाɮय कȧ ͪवशेषता थी। चूँͩक 
उनके वंशजɉ ने तंğ वाɮय को Ĥाथͧमकता दȣ, इसͧलए इस घराने को उनकȧ सेना के सेनी ने 
"रबाब घराना" कहा। उस समय ǒबलास खा ँ Ǒदãलȣ मɅ थे। तनसेना के दामाद नौबत खा ँएक 
Ĥͧसƨ वीणा वादक थे। और तनसेना कȧ पुğी सरèवती एक गाǓयका थीं। इस Ĥकार, तनसेना कȧ 
"गीताधारा" और नौबत खाँ कȧ "ͪवɮवधारा" के संगम से वीणा वादन कȧ एक नई शलैȣ का 
आरंभ हुआ। यह सेǓनये वीणा वादन घराना है, जो उ×तर भारत मɅ इसका बहु त Ĥभाव था। 
सेǓनये घराने कȧ गायन और वादन शैͧ लयɉ कȧ दो ͪवͧशçट ͪवशेषताएँ हɇ। 'गवकारा' या 'गौहरा 
वाणी' पुğɉ मɅ Ĥमुख थी और 'खंडहरा' वाणी पुğɉ मɅ अͬधक Ĥभावशालȣ थी। सेǓनये घराने के 
अलावा, हमɅ पंजाब मɅ तीन या चार घरानɉ का पता चलता है। इनमɅ चाँद खा ँऔर सूरज खाँ 
'Ǔतलमंडी घराने' के कलाकार थे। उनकȧ शलैȣ 'खंडा' और 'नौहरा वाणी' का ͧमĮण थी। यह एक 
नीरस शलैȣ थी। पंजाब के दसूरे घराने मɅ Ħजचंद, हǐरदास, डागुर आǑद शाͧमल थे। वे डागुर 
वाणी के घराने और अĒदतू थे। तीसरा और चौथा घराना èपçट था। Įीचंदा और सुजान खाँ कȧ 
गायन शलैȣ नौहरा वाणी के माÚयम से Ĥèतुत कȧ गई थी। सğहवी ंशताÞदȣ मɅ कáयाल गायन 
Ĥचͧलत नहȣ ंथा। हालाँͩक, कåवाल एक घरानी थे। इसने खáयाल शलैȣ का पǐरचय Ǒदया। अमीर 
खुसरो कȧ ͧशçय परंपरा इस घराने कȧ अĒणी है। 

राजनीǓतक पǐरिèथǓतयɉ ने घराने के उƫव मɅ योगदान Ǒदया। राजपूत वैǑदक काल के 
¢ǒğय थे। दसवी ंशताÞदȣ मɅ, राजनीǓतक अशांǓत के कारण, संगीत ने अपना राजकȧय संर¢ण 
खो Ǒदया। संगीत कला ͪवɮवानɉ के घरɉ मɅ चलȣ गई। संगीत कȧ ͧश¢ा राजमहल से गुǽ के घर 
तक पहु ँची। यहȣ घरानी åयवèथा के Ǿप मɅ ͪवकͧसत हु ई। 
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